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RESUMO

Com o avanco da tecnologia, a educag¢do vem sofrendo alguns dilemas, de insercdo a praticas metodolégicas das novas
tecnologias, principalmente no ensino publico na contemporaneidade. O cinema desenvolvido como método didatico
e multidisciplinar com uso de obras cinematograficas, relacionadas ao periodo histérico da época, sendo analisada em
sala de aula. Este artigo desenvolveu-se com pressuposto, de que o cinema tem uma fungdo estratégica na funcgdo
pedagdgica do educador, podendo contribuir com a sociedade, aperfeicoando a relagdo intergrupal do ambiente
escolar. Utilizei a pesquisa bibliografica para o embasamento tedrico.

PALAVRAS-CHAVE: Histdria. Cinema.

ABSTRACT

With the advancement of technology, education has been suffering some dilemmas, from insertion to methodological
practices of new technologies, mainly in public education in contemporary times. The cinema developed as a didactic
and multidisciplinary method with the use of cinematographic works, related to the historical period of the time, being
analyzed in the classroom. This article was developed with the assumption that cinema plays a strategic role in the
educator's pedagogical function, and can contribute to society, improving the intergroup relationship in the school
environment. | used the bibliographic research for the theoretical basis.
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INTRODUCAO

Com a sociedade em transformacdo e o avango
da tecnologia, tendo possiveis consequéncias na
melhoria da educag¢do, tendo um mecanismo tecnoldgico
no ambiente educacional, de forma a contextualizar com
o conteudo em sala de aula com o educando.

A escola passa a ter complementagdo de
informagbes com a filmografia, necessitando de agdo
pedagdgica, espaco apropriado e uma boa comunicacgdo
no cotidiano escolar e da historicidade. A metodologia
utilizada na pesquisa bibliografica, sobre o tema, afim de
analisar o material, com leitura proveniente de histdria,
cinema, educacgdo da escola publica.

O filme se encontra associado no ensino de
histéria, como inclusdo social, no que tange ao setor
publico, tendo propdsitos no desenvolvimento criativo,
reflexivo dos educandos, na sua criticidade intelectual-
politico-social.

Como diz Reis (2017):

De acordo com Marconi e Lakatos (2010),
pesquisa  bibliografica “trata-se de
levantamento de toda a bibliografia ja
publicada, em forma de livros, revistas,
publicagdes avulsas e imprensa escrita”.
(Reis, 2017 apud MARCONI, LAKATOS,
2010, p.44-45)

Na pesquisa em questdo, analisa a perspectiva
do cinema em sala de aula, de escola publica, na dialética
de desenvolvimento da criticidade do educando, se

apropriando das transformagdes socio-culturais.

HISTORIA COM CINEMA

Atualmente o educador, ainda se encontra sem
capacitagdo devida com as novas tecnologias, ao
trabalho pedagdgico, desenvolvido em sala de aula,

relacionando conteudo histérico e cinema.

Para Klammer et al (2006) existe uma
necessidade de formagdo dos individuos criticos e
conscientes, formadores de criticidade, integrantes de
uma sociedade, em que a escola propicia um dialogo,
com cinema, contribuindo na problematizagdo do filme-
conteudo.

Historicamente o cinema tem relacdo com
documento/arquivo das atividades/costumes das épocas
vivenciadas. Em que imagens de pinturas, passa a
sobrepor a movimentagcdo no cinema, adquirindo
potencialidade, porém tendo peculiaridades na
reproducdo/distribuicdo, possibilitando diversidade de
géneros e estilos, em momentos sdcio-histérico-cultural.
(Leal, 2017, p.8-9)

Entre o final do século XIX e, no decorrer do
século XX, a sociedade teve o cinema como
entretenimento na compreensdo do mundo, tendo na
atualidade, como fonte material, no processo de ensino
e aprendizagem de histéria. (Fonseca, 2009, p. 189)

Para Fonseca (2009), ndo se pode confundir

documentdrios, com compromissos historiograficos:

Devemos estar atentos 4 linguagem
propria da cinematografia, que ndo tem
compromisso com historiografia. Os
filmes, mesmo aqueles chamados
“histdricos” ou “documentéarios”, ndo
podem ser confundidos com obras
historiograficas. Logo, exigem de nods
postura critica e problematizadora, assim
como em relagdo 3&s demais fontes
histdricas. Varios autores tém abordado as
possibilidades metodoldgicas, as
vantagens e os problemas da incorporagdo
do cinema no ensino de Histéria. (Fonseca,
2009, p.198)

Em relagdo aos documentarios ficticios,
segundo Bernadete e Ramos, ndo sdo reproducdes de
uma realidade, e sim interpretacbes da realidade,
entretanto, o filme documentario existe em si, uma carga

de subjetividade, como cita os autores:
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O principal problema que o historiador
deve enfrentar é o do conteudo do filme, é
o da veracidade da fonte, o filme em si ndo
representa tanto quanto qualquer
documento velho ou novo, uma prova de
verdade. Toda a critica externa e interna
que a metodologia da histéria impde ao
manuscrito, quanto impd&e igualmente ao
filme. Todos podem ser igualmente falsos,
todos podem ser montados, todos podem
conter verdades e inverdades. (Bernadete;
Ramos, 1992, p.205)

E Pinto (2004) sobre subjetividade:

Todo filme historico é uma representagao
do passado e, portanto, um discurso sobre
0 mesmo e, como tal, esta imbuido de
subjetividade. Para se captar o seu
conteldo histdrico é necessario que o
historiador, primeira e
momentaneamente, renuncie a busca
objetiva da verdade histérica.

A quem deu uma visibilidade importante no
campo historiografico, com o cinema, foi o historiador

Marc Ferro (2010):

A despeito das desconfiangas que os
historiadores nutriam em fungdo das
possiveis manipulagdes das imagens, Marc
Ferro apresentou o filme como um novo e
importante objeto para o estudo do
passado. (Oliveira et al, 2012, p. 31 apud
FERRO, 2010)

Ele ainda propde, o que se deve fazer com filme:

Analisar no filme principalmente a
narrativa, o cenario, o texto, as relagdes do
filme com o que ndo é o filme: o autor, a
produgdo, o publico, a critica, o regime.
Pode-se assim esperar compreender ndo
somente a obra como também a realidade
que representa. (Oliveira et al, 2012, p.38,
apud FERRO, 2010, P.33)

Os Parametros Curriculares Nacionais para o
ensino de Histdria sugerem:

Um filme abordando temas histéricos ou
de ficcdo pode ser trabalhado como
documento, se o professor tiver a
consciéncia de que as informagdes
extraidas estdao mais diretamente ligadas a
época que retrata. [...] Todo o esforgo do
professor pode ser no sentido de mostrar
gue @ maneira do conhecimento histérico,
o filme também é produzido, irradiando
sentidos e verdades plurais. (Guimaraes,
2009, p. 2007 apud PCNs, 1998, p. 88-89)

O educador em nossa sociedade, é visto como
magico a mais, como o método de ensino que, ndo
acompanha as mudangas e surgimento, no mesmo ritmo
que as multimidias, no ambiente escolar, sem que o
docente, tenha uma qualificagdo necessaria, para
utilizacdo como ferramenta tecnoldgica. (Reis, 2017, p.4
apud SILVA, 2008)

Neste sentido, Sacramento (2008, p.6 apud
Duarte, 2002, p.87), afirma que no final do século XX,
houve um crescimento das tecnologias da informacao,
como pratica pedagodgica.

A educacdo ao longo do processo, vem
conseguindo interpretar criticamente a producgao

cinematografica, aprendendo a linguagem audiovisual.

(...) a experiéncia das pessoas com o
cinema contribui para desenvolver o que
se pode chamar de competéncias para ver,
isto é, uma certa disposicao valorizada
socialmente, para analisar, compreender e
apreciar qualquer histéria contada em
linguagem cinematografica. Entretanto, o
autor assinala que essa competéncia ndo é
adquirida apenas vendo filmes; a
atmosfera cultural em que que as pessoas
estdo imersas, que inclui, além da
experiéncia escolar, o grau de afinidade
gue elas mantém com as artes e a midia, é
o que |he permite desenvolver
determinadas maneiras de lidar com os
produtos culturais, incluindo o cinema.
(Sacramento, 2008, p.7 apud DUARTE,
2002, p.13)

A imaginagdo do educando, pode se
desenvolver um potencial criativo, através do filme,

como cita (Dantas, 2007, p.10):
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Educar pelo cinema ou utilizar o cinema no CINEMA COM HISTORIA
processo escolar é ensinar a ver diferentes.
E educar o olhar. E decifrar os enigmas da
modernidade na moldura do espago
imagético. Cinéfilos e consumidores de
imagem em geral sdo espectadores
passivos. Na realidade, sdo consumidores sociais na obra. Como cita Nova (1996):
pelas imagens. Aprender a ver cinema é
realizar esse rito de passagem de
espectador passivo para o espectador
critico. (Dantas, 2007, p.10 apud CARMO,
2007)

Existi uma relacdo estreita entre cinema e

histéria, tendo como objetivo, compreender aspectos

Entre cinema e histdria, as interferéncias
sdo multiplas, por exemplo na influéncia
entre a Histéria que se faz e a Histéria
compreendida como relacdo de nosso
tempo, como explicacdo do dever das
sociedades. Em todos esses pontos o
cinema intervém (...). Paralelamente,
desde que o cinema se tornou uma arte,
seus pioneiros passaram a intervir na
historia com filmes, documentarios ou de
ficcdo, que, desde sua origem, sob a
aparéncia de representacdes, doutrinam e
glorificam.

E no tocante ao planejamento didatico-
pedagdgico, para uma atividade filmografico como cita

(Dantas, 2007, p.10):

A sala de aula ja vem incorporando, vem
sofrendo, a intervengdo dos meios de
comunicacdo de massa com a utilizacdo de
filmes. Porém é preciso ver que esse meio
pode considerar como sala de aula como ter um roteiro de alguns aspectos, para ser usado em sala
espaco de transformacgdo de consciéncia,
de aquisicdo de conhecimentos, que eles
dependem de uma pedagogia critica, e que
o sucesso dessa pedagogia critica depende
de como vamos ver e ouvir os produtos da
industria cultural. (Dantas, 2007, p.10)

De acordo a Fonseca (2009), o cinema precisa

de aula, pelo professor, como:

1- Planejamento: momento de selegdo
prévia do filme relacionada ao tema em
estudo, momento de assistir ao filme, de
organizar o roteiro e o espago, preparar os
equipamentos;

Também, Dantas (2007, apud KONRATH et al, . o . .
2- Roteiro: enumerar questdes relativas a

A sala de aula é um dos espagos no qual se
constréi conhecimento e esta construgdo
se da pela observacéao, vivencia cotidiana,
reflexdo, critica, abstracdo, adaptacdo e
principalmente pela interacdo dos sujeitos
com outros sujeitos e objetos.

E no que tange as estratégias pedagdgicas:

Os meios que o professor utiliza em sala de
aula para facilitar o processo de ensino-
aprendizagem, incluindo: as concepgdes
educacionais e epistemoldgicas que
embasam as atividades e o planejamento
do professor, o tipo e forma como
materiais pedagdgicos sdo utilizados, a
organizagdo do espago fisico e a utilizagdo
de ferramentas tecnoldgicas. (Dantas,
2007, apud KONRATH et al, 2006, p.13)

produgdo (quem fez, diregdo, roteiro,
quando, onde, género, técnicas,
financiamento, se é ou ndo baseado em
alguma obra, etc, a ficha pode ajudar o
professor) e explorar as caracteristicas e
historicidade do filme (os personagens, o
cenario, o ambiente, a época retratada, a
histéria, as percepc¢des, as leituras dos
alunos, o roteiro, o desfecho, os limites e
as possibilidades;

3- Projetar e assistir ao filme com os
alunos;

4- Discussao: estabelecer relagGes entre as
leituras, interpretacGes, percepgbes dos
alunos sobre o filme e os temas estudados
em sala de aula (é o momento de conforto,
desconstrucgdo, ressignificacdo, analise e
sintese);

5- Sistematizagao e registro.

O cinema surgiu nos finais do século XIX e inicio
do século XX, com cenas cotidianas, sendo utilizado na

Segunda Guerra Mundial, pelos Nazistas, fazendo
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propaganda, para educar o povo, incutindo ideias A passagem entre o sujeito e o objetivo em que
preconceituosas sobre os judeus e difundindo ideias de 0 cinema, expressa o sujeito e objeto, como recurso

superioridade ariana. (Oliveira, 2012, p.32-33) pedagdgico. (Dantas, 2007, p.9)

No Brasil, o cinema teve sua importancia no

Cinema Novo.

No Cinema Novo, a tematica historia é
recorrente, mas de forma diferente da
tradicional. Quando os diretores da
estética cinemanovista recorrem a histéria
do Brasil, fazem-no de forma a associar
diretamente a histdria passada ao
momento presente, como é o caso de “0s
inconfidentes” (Joaquim Pedro, 1972). Os
filmes do cinema Novo, em geral, sdo
carregados de significados politicos da sua
atualidade, e caracterizam-se
principalmente pela contestagdo do
regime vigente. Contestam o regime
politico, contestam posturas ideoldgicas,
formas culturais e, principalmente,
contestam uma forma cinematografica
tradicional a estética naturalista,
importada de Hollywood. Ao tratar de
temas “histéricos”, adotam essa mesma
postura de contestagdo. (Oliveira, 2012,
p.36 apud FONSECA, 2002, p.21)

O cinema tem a funcdo de ferramenta didatico-
pedagdgica, em sala de aula, facilitando o aprendizado,
de maneira espontanea ao educando. A esse respeito

Carmo (2007) diz:

Por que cinema e escola? A resposta a essa
pergunta remete as indagac¢Oes sobre as
possibilidades educativas do cinema, e,
especificamente, sobre a importancia dele
na mudanca das praticas pedagogicas da
matriz curricular. O cinema condiz a um
novo enfoque dos conteudos dessa matriz,
porque implica na mudanca de percebé-
los, deavalid-los e de entende-los. O
cinema (imagem e som) modifica os
processos de transmissao de
conhecimentos dessa matriz,
tradicionalmente apoiados na leitura e na
escrita. Falar de cinema na escola implica
pensar uma politica audiovisual para o
ensino formal, seja ele publico ou privado.
(Dantas, 2007, p.6 apud CARMO, 2007)

O cinema funciona como uma lente de
aumento sobre os sentimentos ou como
arco voltraico que dispara a faisca de
reflexdo. Tinhamos esses sentimentos,
mas ndo repardvamos e, muito menos,
tinhamos parado para refletir sobre eles.
Parar para pensar, com a distancia que a
imagem nos brinda, como “se de outro se
tratasse” é o comego de um didlogo de
entendimento. (Dantas, 2007, p.9 apud
BLASCO, 2006, p.38)

E com este didlogo em que o filme possa
proporcionar com os educandos, Luz (2007), afirma:

E possivel pedir para que cada um anote
suas observagoes, sugerir a construcdo de
um painel com os sentimentos ou
conclusdes de cada participante, abrir
espaco para um debate, entre outras
possibilidades. Seja 1& qual for a
metodologia escolhida, prepare-se para
ser surpreendido com a infinidade de
aspectos que o grupo enxergou no filme e
que talvez havia lhe escapado. Isto
acontece pela sinergia grupal; a discussdo
acerca das diferentes percepg¢des abre
possibilidades riquissimas, que o individuo
sozinho, seria incapaz de alcancgar. (Dantas,
2007, p.14 apud LUZ, 2007, p.7)

Como diz Bittencourt (2004):

Introduzir as imagens cinematograficas
como material didatico no ensino de
Historia ndo é novidade. Jonathas Serrano,
professor do Colégio Pedro Il e conhecido
autos de livros didaticos, procurava desde
1912 incentivar seus colegas a recorrer a
filmes de ficgdo ou documentarios para
facilitar o aprendizado da disciplina.
Segundo esse educador, os professores
teriam condi¢Ges, pelos filmes de
abandonar o tradicional método de
memoriza¢do, mediante o qual os alunos
se limitavam a decorar pdginas de
insuportavel sequéncia de aventos. Gragas
ao cinematografico, as ressurei¢des
histéricas ndo sdo mais utopia, escreveu
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Serrano,  acrescentando que, por
intermédio desse recurso visual, os alunos
poderiam aprender pelos olhos e ndo
enfadonhamente sé pelos olhos e ndo
enfadonhamente sé pelos ouvidos, em
massudas, mondtonas e indigestas
prelages. (Dantas, 2007, p.16-17, apud

obedecido pelos realizadores diante das
extraordindrias potencialidades
tecnoldgicas do paradigma digital. (Leal,
p.7 apud FELINTO, p.427, apud DUBOIS,
2004, p.66)

BITTENCOURT, 2004, p.371-372) Mesmo assim, o cinema ainda é considerado
uma diversdo, e ndo como um processo educacional,

Os filmes, sdo um complemento pedagdgico, como afirma (Leal, p.12 apud DUARTE, 2002, P.87):

ndo podendo ser substituido pelo livro didatico, devendo
ter objetivos bem definidos na proposta de ensino, sendo
um facilitador do processo ensino-aprendizagem. O
cineasta produz obra baseada em forma de evidencias na
interpretagdo histérica. (Nascimento, 2013, p.29)

O cinema como fortalecimento digital

pedagdgico como diz Leal (p.6 apud Felinto, 2003, p.414):

[...] as possibilidades mais instigantes da
imagem digital estejam, porém, em um
questionamento das proprias categorias
de natural e artificial. Desse modo, mais
uma vez, afirma-se a onipotente presenca
da categoria do hibridismo. Realismo e
ficcionalizagdo deixam de fazer sentido em
uma cultura que corteja as formas impuras
e as mesclas. Toma-las como referenciais
seguros e incorrer binarismo excludente
que ndo faz justica & complexidade do real

(...) o cinemaainda ndo é visto pelos meios

educacionais como fonte de
conhecimento. Sabemos que a arte é
conhecimento, mas temos dificuldades em
reconhecer o cinema como arte 9com uma
produgdao de qualidade varidvel, como
todas as demais formas de arte), pois
estamos impregnados da ideia de que
cinema é diversdo e entretenimento,
principalmente se comparado a artes mais
nobres. Imersos em numa cultura que vé a
produgdo audiovisual como espetaculo de
diversdo, a maioria de nos, professores, faz
uso dos filmes apenas como recurso
didatico de segunda ordem, ou seja, para
ilustrar, de forma ladica e atraente, o saber
gue acreditamos estar contido em fontes
mais confiaveis. (Leal, p.12 apud DUARTE,
2002, P.87)

ou do imaginario. (Felinto, 2003, p.422) Assistir filmes, possibilita reflexdao entre sujeito

e suas potencialidades, entre educac¢do e a comunicagdo
. N . da linguagem cinematografica, como cita (Leal, p.16
E, por conseguinte, a democratizagdo do cinema guag g ’ (CECUN 20

D E, 2002, p.89):
como métodos tecnoldgicos, de acordo a Felinto (2003): LR p P 254

O cinema ndo tinha nascido quando a
histdéria adquiriu seus habitos, aperfeicoou
seu método, cessou de narrar para
explicar. A linguagem do cinema verifica-se
ininteligivel, de interpretacao incerta.
Porém essa explicagio ndo poderia
satisfazer os que conhecem o infatigavel
ardos dos historiadores, instados a
descobrir novos dominios, a considerar
como essencial o que julgavam até esse
momento desinteressante. (Leal, p.16,
apud DUARTE, 2002, p.89)

As tecnologias digitais abriram diversas
dimensGes novas e interessantes, para a
reconfiguracdo tecnoldgica e cultural da
experiéncia cinematografica. Contudo,
elas se mostrardo inteiramente produtivas
apenas se depuradas das extremas ficgdes
tecno-utdpicas que tém carregado o
imaginario contemporaneo da maquina. Ai
reside, precisamente, o perigo, como
também o préprio real, inteiro, parece ter-
se volatilizado, dissolvido,
descorporificado, numa total abstracdo
sensorial. (Leal, p.7 apud FELINTO, p.427,
apud DUBOIS, 2004, p.66). Que o cinema
se expanda e possa explorar novas
dimensdes, mas que nao se confunda com de investigacdo de filmes, na area de humanas, com sua
a vida, esse talvez deva ser o limite

Marc Ferro (1998), vem confirmar a importancia

metodologia cientifica, como explica abaixo:
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Analise de filmes, de fragmentos de filmes,
de planos, de temas [...] a cada substancia
do filme (imagens, imagens sonoras,
imagens ndo sonorizadas), as relagGes
entre os componentes dessas substancias;
analisar no filme principalmente a
narrativa, o cendrio, o texto, as relagées do
filme com o que ndo é filme: o autor, a
produgdo, o publico, a critica, o regime.
Pode-se assim esperar compreender ndo
somente a obra como também a realidade
que representa. (Santos, p.8, apud FERRO,
1998, p.203)

O filme em sala de aula, proporciona aos
educandos o reencontro com a cultura cotidiana,
elevando o trabalho do educador, e ao mesmo tempo,
caracterizando o cinema na sua estética, lazer, ideologia
e os valores sociais mais abrangentes compostos em uma
obra de arte. (Klammer, 2006, p.5 apud NAPOLITANO,
2003)

METODOLOGIA

A pesquisa articula-se no enfoque, sendo uma
revisao bibliografica, qualitativa e descritiva exigindo os
mesmos padroes de rigidez, clareza e objetivagdo
utilizando nos estudos iniciais, o qual atraiu a atencdo
para os pesquisadores no qual se tinha um problema a
ser sanado, cumprindo todas as exigéncias
metodoldgicas. Para alcancar seu objetivo principal, o
método escolhido foi a revisdo integrativa, visto que ele
possibilita compreender as pesquisas ja explicitadas e
obter conclusGes a partir de um tema de interesse
(SILVEIRA, 2006, p.614-619). A revisdo integrativa,
referente as revisdes, sendo mais amplamente a
abordagem metodoldgica, permitindo a inclusdo de
estudos experimentais e ndo-experimentais para uma
compreensdo completa dos fendmenos analisados. Além
de se juntar para um vasto conhecimento de propostas,
combina dados da literatura tedrica e empirica (SOUSA,
et al. 2010, p.102-106).

Na realizagdo desta revisdao, foram utilizadas as

seguintes etapas, selecdo das questGes tematicas,

estabelecimento dos critérios para a selecdo da amostra,
representacdo das caracteristicas da pesquisa original,
analise dos dados, interpretagdo dos resultados e
apresentacdo da revisdo, embora os métodos para a
conducdo de revisGes integrativas variem, existem

padrées a serem seguidos (SILVEIRA, 2006, p.614-619).

CONSIDERAGOES FINAIS

Em pleno século XXI, se fortalece novas formas
de leitura de mundo, tanto escrita como oral, o educador
vai muito além do que ser transmissor de conhecimento,
apresentando conteldos, como componente curricular
em sua atuacdo, sendo necessdrio relacionar temas com
realidade do educando.

Procurar novas abordagens e (re) elaborar
novas metodologias, em que o professor venha
despertar em seus alunos, a se interessar pela educagao,
numa compreensdo de maneira consideravel.
Atualmente, em ambiente escolar, ndo tema mais
espaco, para questionamento, no uso de filme em sala de
aula, como processo de ensino e aprendizagem.

A mediacdo intragrupal, entre educando e
contetdo, em que o professor tem papel fundamental no
contexto escolar, precisando melhorar o mundo
globalizado na sociedade, evoluindo a cada momento,
sem que a escola consiga acompanhar, principalmente a
publica, cada vez mais sucateada e sem formagdao dos
professores nesta perspectiva tecnoldgica.

Este artigo demonstra relevancia ao uso da
linguagem filmografica no processo educacional,
interpretando e se utilizando de maneira adequada, para
o trabalho pedagdgico, possibilitando reflexdes dos
educandos.

Compreende-se a importancia fundamental que
o professor exerce além de transmitir conhecimentos,
apresentar conteddos como componente curricular,
relacionando temas a realidade atual do estudante,

procurando novos conhecimentos, elaborando novas
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metodologias, despertando interesse na educacgdo,
conseguindo compreender os assuntos.

E importante que o educador verifique
anteriormente o filme, adequando as expectativas dos
alunos, no repertério sociocultural da escola, no
desenvolvimento cognitivo e emocional destes
educandos, situando o individuo no espago, no tempo,
na sociedade em que vive, como sujeito ativo,
construindo e transformando a sociedade, o espago, o

conhecimento e a histéria.
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